EL CARNAVAL DOMINICANO: UNIVERSALIDAD Y
SINGULARIDAD

Por José G. Guerrerot

El carnaval dominicano no ha sido analizado en un contexto simultaneo sincrénico y diacrénico,
universal y singular. No obstante, esta division metodol 6gica es de fundamental importancia para su
andlisis, organizaciény promocién. En este sentido, presentamos dos trabaj os que tratan la cuestion de
manera introductoria. Primero, una conferencia titulada El carnaval en e mundo: lo que tienen en
comun todos los carnavales, dictada el 15 de febrero del 1997 en € | Ciclo de Conferencias sobre el
Carnava Dominicano. Desgraciadamente, |ostrabaj os presentados en esa ocasi On permanecen inéditos,
a pesar de la escasa bibliografia sobre € tema. Segundo, una entrevista revisada para estos fines
titulada El carnaval: susorigenesy su dimension en lacual respondo algunas cuestiones sobre €l tema
al antropdlogo Pedro Cand para la Revista Cafia Brava, nimero 49, € 25 de febrero del 2000. En
ambos trabajos se reiteran dos puntos basicos. 1- El carnaval dominicano debe ser organizado y
promovido dentro de una estrategia de desarrollo que integre |as experiencias carnaval escas naciona es
einternacionales, y 2- Esnecesario profundizar |asinvestigaciones sobre el carnaval y coordinar acciones
entre todos los actores sociales, trabajadores de la cultura, técnicos e investigadores de cara a una
mayor participacion social y un proyecto de identidad nacional.

“CARNAVAL: época de fiestas, bullicios que precede a la cuaresma, los tres dias preceden al
Miércoles de Ceniza (diaen comienza un periodo de ayuno paralos catdlicos); italiano carnevale, del
italiano antiguo carnelevare, del latin medieval carnelevamen, carnaval (ideaimplicita: quitar lacarne).
Lapalabradel latinmedieva sereferiaoriginamentea Miércolesde Cenizas, primer diadelacuaresma’



“CARNESTOLENDA: ddl latin medieval carnes tollendas, quitar la carne, las que habran de ser
quitadas’.

Gomez de Silva, Guido: Breve diccionario etimol6gico de la lengua espafiola.

“ ¢Verdad, papa Dios, que no te pones bravo si me visto de diablo el dia de Halloween?’
Carta de un nifio a Dios.

El carnaval en el mundo: lo quetienen en comun todos los car navales

El carnaval esquizaslafestividad masuniversal y antiguadel mundo Occidental. Cuando laRepUblica
Dominicana celebra su carnaval en la capital y las provincias con sus singularidades, participa sin
saberlo de un vigjo inconsciente colectivo que, una vez despierto en la Hélade dionisiaca, recorre y
sobrepasa las grandes civilizaciones grecorromanas, € nacimiento y muerte de Cristo, la Edad Media
(donde toma la forma de carnevale), las luces del Renacimiento, el Descubrimiento de América, la
esclavitud de Africa, e colonialismo europeo, las guerras deindependencia, € desarrollo del capitalismo
manufacturero, €l ascenso y caida del socialismo europeo, la represion de las dictaduras, € prurito
hipdcritadel falso moralista, lacriticade los censores eternos, laalienacion cultural y laactual pérdida
de los valores patrios.

No es casual que nuestro carnaval reciba cadavez méslaatenciony el apoyo del sector turistico, las
empresas privadas y € pueblo en genera que lo perciben como un evento cultural y un producto
comercial muy atractivo paralapromocioén del turismo. El reconocimiento al carnaval dominicano no
esunaexcepcion, pues|o mismo sucede con los carnavales de Europa, Brasil, Nueva Orleans, Trinidad,
Canarias, Guadalupe y Haiti, para mencionar sélo algunos de los conocidos.

Paraunamejor comprension de nuestro carnaval esnecesario conocer sus manifestaciones singulares
y darle un seguimiento permanente a su organizacion, ponderar la dinamicay organizacion de otros
carnavales del mundo, asi como establecer |o que tienen en comin, apesar de sus diferencias. En este
sentido, mi exposicién selimitarg, en primer lugar, aunareflexion comparativadel carnaval dominicano
y otros carnavales, especialmente, e de Rio de Janeiro. En segundo lugar, explicaremos la estructura
comun atodos|os carnavales del mundo, esdecir, o que de universal tienen los carnavales, incluyendo
el dominicano. En tercer lugar, larelacion entre lo sagrado y o profano en € carnaval.

En casi todas partes del mundo existe una celebracién semejante al carnaval en la cual las personas
hacen algo totalmente diferente al dia-dia. Colocarse méscaras y vestirse de diablo o animal durante
una época especial es una préctica ludica registrada por antropdlogos en muchas culturas del mundo.

El carnaval enlaRepublica Dominicanase originacon lacolonizacién espariola. Segun Carlos Estaban
Deive (1997), lareferenciadocumental més antigua paralas Carnestolendas -el carnaval delacolonia-
es de 1578 y la misma referencia a su existencia para 1553. Sin embargo, es posible que existiese
desde los inicios ovandinos, ya que para 1507 €l padre Las Casas observa un carnaval en Espaiay lo
describe en su Historia Apologética. A su vez, las carnestol endas se remontan en Espafia hacia 1258,
una fecha incluso anterior a la Bula In Transitarus de Urbano 1V, que legitima indirectamente al
carnaval como unacelebracion previaala cuaresma cristiana. Posteriormente cada pais e incorporay
desarrolla su propiaidiosincrasia.



Carnaval en Brasil y Republica Dominicana

Las modalidades carnavalescas de Santo Domingo, carrozas y comparsas, son registradas en casi
todos los carnavales del mundo. Al igual que aqui, en Brasil, a principios de siglo, las carrozas eran
expresion de los carnavales de los ricos y, las comparsas, de |os pobres. La carroza aparece en las
fiestas romanas con el hombre de currus navalis o carro naval, pero la misma seria tomada de los
griegos, lacivilizacion marineray teatral.

En Rio de Janeiro, el carnaval se celebraen tres espacios diferentes: 1) enlascallesy barriostomala
forma de bloco (bloque), uno de los cuales es el famoso bloque de las pirafias (travestis) de | panema;
2) en los clubes nocturnos, por lanoche, se realiza una celebracion muy costosay elitistadel carnaval;
3) en el sambodromo, situado en la pequeiia calle Marqués de Sapucai, |as escuel as de samba desfilan
en carros alegoricos (algunos llegan atener hasta tres pisos de atura), alas o grupos de personas que
forman parte de una alegoriay centenares de musicos.

En el Estado de Bahia, en el nordeste del Brasil, se celebraun carnaval totalmente diferente al del Rio
de Janeiro. También enconcontramos blogques o grupos de comparsas como los Hijos de Gandhi,
medio millén de personas vestidos alausanzadel Mahatma, o también |os afoxeés, grupos carnaval escos
con musicay vestuario de tradicion africana. Pero, lamayor diversion del carnaval bahiano serealiza
alrededor de unatrio eléctrico, unacarrozaal estilo dominicano con un pequefio combo con guitarras
y percusion (al principio eran tres musicos, de ahi su nombre). Una brasilefia que observaba en Santo
Domingo los combos dominicanos tocando en carrozas, dijo: “jOh! Um trio elétrico da Bahia’.

En Pernambuco, otro Estado del noroeste brasilefio, en |las ciudades de Recifey Olinda, el carnaval
serealiza en plenacalle, con unamusicallamadafrevo que se baila, sombrilla en mano, apartando las
piernas hacialosladosy recogiéndolas hacia dentro. Las singularidades de este carnaval se relacionan
con la herencia cultural de los holandeses que ocuparon laregion en e siglo XVII.

Veamos algunas experiencias Utiles del carnaval de Rio de Janeiro, el mayor espectacul o popular del
mundo carnaval esco, guardando |as distancias culturales y recordando que no se trata de copiar, Siho
de aprender. En Rio de Janeiro, el carnaval esta organizado en “escuelas de Samba’. En cada barrio
marginado o popular llamado favela existe un amplio salén donde los miembros de |a escuela ensayan
el samba-enredo (musica de samba con una letra ritmada a manera de décima, compuesta por un
compositor delaescueld). En cadaescuel aexisten artistasy carnaval escos que ensefian a sus miembros
atocar losinstrumentos, disefiar |as vestimentas, confeccionar lasfantasias, bailar correctamente samba
no pé (el hombre no puede levantar los pies ni mover las caderas; para las mujeres es diferente).
También ensefian cud es el significado de las diferentes partes del montaje carnaval esco.

En cuanto a la musica, cada escuela tiene la suya, y la dirige un cantante y dos acompafiantes o
puxadores (el primero canta un estribillo y los otros responden). El conjunto esta compuesto por unos



900 musicos, delos cuales unos 400 tocan la bateria o seccion ritmica (redobl antes, tamborinos, cuicas,
reco-recos, etc.). Le acomparian el mestre salay la porta bandeira, unamujer que porta la banderade
la escuela y un hombre que la corteja con bailes circulares. Salvo un error involuntario, esta pareja
debe recibir lamaxima puntuacion, pues de o contrario es casi seguro que laescuela perderd. Luego,
le siguen lacomision de frente que es un grupo de personas famosas o no, relacionadas con las escuelas
(no bailan, apenas caminan o marchan). Después, viene €l ala de las bahianas, obligatoriaentodaslas
escuelas, un grupo de mujeres gordas, de edad avanzada, con vestidos-cretonas que bailan en forma
circular. Finamente, desfilan los carros alegéricos, aegorias y aas de las cinco mil personas de la
escuela o agregados.

En Rio de Janeiro desfilan unas 20 escuelas de samba durantes |os tres dias previos a Miércoles de
Ceniza. Aqui hay una experiencia que aprender. En Santo Domingo, un diade desfile nacional agrupa
mas de 200 carrozas, |0 que implicarepeticion y cansancio de |os participantes, por 10 que seimponen
selecciones 'y evaluaciones més rigurosas.

En Brasil, salvo las excepciones del nordeste, €l carnaval termina el Miércoles de Ceniza, un dia
cargado de saudade o tristeza porque se anuncia€l fin delaaegria. Unafamosacancién de Viniciusde
Moraesy Tom Jobim dice: “Tristezano tienefin, felicidad si”. En este diaes muy comun lafrase: “Nos
vemos en €l proximo carnaval”.

La evaluacion del desfile y la seleccion de la escuela ganadora se realiza bajo un estricto sigilo y
discrecion. La votacion se realiza en un amplio estadio y cada escuela lleva sus simpatizantes. No se
sabe cOmo ni por qué, pero |as personas intuyen la ganadora. De todos modos, |os resultados siempre
son muy apretadosy nuncafaltalacriticay el disenso. El jurado es muy estricto con laevaluacion: el
tiempo (30 minutos mas en & desfile es una puntuacion descalificadora); las aegorias, los temas, la
bateria (no puede tocar fuera del compés), las alas no pueden disgregarse y, finalmente, |os fanaticos
tienen que pararse a aplaudir y bailar en las graderias. Realmente, es muy impresionante coOmo se
organizan mas de cinco mil personas de manera tan coherente y armoniosa. Luego que la escuela
ganadora es escogida, ésta desfila nuevamente el domingo proximo vy, las demas, se retiran a sus
respectivos barrios para organizarse para el préximo carnaval.

La organizacion del carnaval carioca es extraordinaria. Lainiciativa latienen los pobladores de los
barrios marginados o favelas. Pero, ala escuela se integran (previo pago) artistas conocidos, artesanos,
costureros, sastres, escultores, etc. Finamente, el Estado y la Riotur (Oficina de Turismo) realizan
toda la promocién internay externa. Al cobrar los derechos de transmision por la TV, entradas a los
desfilesy clubes, pago del vestuario, el carnaval carioca permite alos organizadores sufragar |os gastos
y Vvivir de esa actividad considerada una prestigiosa profesion. Este es € secreto de la suntuosidad y
creatividad. A pesar de gue muchos brasilefios critican la comercializacion del carnaval, el mismo se
realiza en planos diversos que no impiden la participacion gratuita del pueblo. De todas maneras, hay
gue pensar en unaminima organizacion comercial del carnaval, sin que pierda su autenticidad, pues es
la unicaformade lograr su sustentabilidad y evitar €l clientelismo de las instituciones del Estado. En
Santo Domingo se podria realizar propuesta para que el carnaval resulte una actividad ludica
comercialmente provechosa para la poblacion que la organiza con € objetivo de abaratar |0s costos,
garantizar la participacion de todos, incluyendo |os turistas que nos visitan. Nuestra organizacion no
tiene que ser en formade escuel as de samba, aunque si podemos rescatar €l aspecto didacticoy popular
de la escuela como un centro de aprendizaje y desarrollo cultural permanentes. Otro aspecto muy
desarrollado en el carnaval brasilefio -en el cual € nuestro es muy deficiente- eslamusica. En Brasil,
cada agrupacion carnaval esca tiene su musica. En Rio de Janeiro, cada escuela de samba compone su
samba-enredo, una modalidad exclusiva de samba para el carnaval. En Santo Domingo se escoge un
temadel carnaval porque obviamente las agrupaciones no crean musi cas particul ares. Ademas, nuestras
carrozas y comparsas suelen estar acompafadas de misica grabada, de merengue o salsa, algunas
tocadas por combos conocidos. Si € carnaval eshacer algo diferente o invertido del dia-diao introducir



unarupturacon lacotidianidad, y si e merenguey la salsason musicas cotidianas, obviamente, que no
pueden ser lamusica del carnaval. No estoy diciendo, entiéndase claramente, que se excluyan, sino
gue se toquen de manera diferente. Ademés, laletra debe hacer referenciaa temade lacomparsa. He
agui un aspecto en el cual nuestros musicos, compositores y arreglistas pueden hacer grandes
contribuciones.

En muchos carnavales del mundo americano se utilizan las |lamadas marchas, originalmente tocadas
por las bandas municipales de origen francés. Durante el carnaval, en sentido estricto no se baila; las
actividades son brincar, jugar, marchar (sin el estilo militar). Untemainterpretado magistralmente en
forma de merengue por Joseito Mateo Ilamada Jardinera es unafamosa marcha o rancho del carnaval
carioca de 1939:

“1Oh! Jardinera, Por que estés tao triste?
“Oh! Jardinera, por qué estés tan

Mas o que foi que te aconteceu

triste?, qué fue lo quete

Foi acameliaque caiu do galho

paso; fue la camelia que se

Deu dois suspiros, e depois morreu”
rompié dio dos suspiros, y

se murio”

El contenido de las marchas suele ser banal y de doble sentido: Mama yo quiero, mama yo quiero,
mama yo quiero mamar... Asi, el samba-enredo épico-lirico se complementa con lamarchairreverente.

Otro aspecto relevante del carnaval cariocaque podriaenriquecer €l nuestro esd tipo de participacion
y apoyo delasautoridades. El carnaval esunritual delafarsa, lacomedia, pero realizado muy en serio.
Laautoridad publica entrega el gobierno de laciudad al rey Momo, lafiguraprincipal del carnaval, y
su corte de bufones. Durante tres dias minimos, se realizaran acciones totalmente diferentes a la
cotidianidad. ¢Quién es o debe ser el rey del carnaval? En Brasil, el rey Momo es casi siempre una
personamuy obesa que come, bebey rie con profusiény, sobretodo, baila horas enteras. Mientras mas
gordo, mejor, para que contraste con su corte de bellisimas y atrevidas damas. He aqui la
complementaridad entre la bellay la bestia. El carnaval seinicia con la coronacion del rey Momo en
plaza publicay la entrega de las llaves de la ciudad. Termina cuando éste las devuelve al sindico o
gobernador. En nuestro pais, especialmente durante €l desfile del Malecon, €l rey del carnaval es una
figurairrelevante parael carnaval y el mismo selimitaasubir y bgjar de unacarroza. Debemosrecordar
gue setratadelafiguraprincipal y debe ser significativo paralaorganizacion del carnaval. Parami, €l
mejor candidato para el rey del carnaval dominicano seria Dagoberto Tejeda. Tampoco es correcta la
seleccion del persongje Califé como rey, porque éste tiene su papel singular. Fradique Lizardo decia
gue €l rey Momo era exclusivo del carnaval brasilefio. En realidad, aparece en el primero de los
carnavales del mundo que eran las fiestas dionisiacas de la Grecia antigua.

Otro aspecto muy poco trabajado en el carnaval de Santo Domingo es la organizacion del defile,
comparsasy carrozasen laAvenida George Washington. Lainterferenciadel publicoy delasautoridades,
el comportamiento desnaturalizador de las comparsas ante |os medios de comunicacién, € predominio
visual de las carrozas, e nimero ilimitado de comparsas y figuras que se repiten, la ausencia del
tiempo como variable fundamental del desfile, la ausencia de una musica carnaval esca relacionada
con las comparsas, |os altoparlantes y bocinas de algunas casetas, €l uso inadecuado de la publicidad,
la visibilidad de los jurados, la ausencia de criterios sistematicos y explicitos en la evaluacion, son
aspectos que deben ser corregidos en nuestro desfile nacional. Algo parecido sucede en las provincias
del pais.



Laestructura universal del carnaval

Desde €l punto de vista metodol 6gico, es preciso hablar de carnaval y carnavales, apuntando alo
guetienen en comuny susdiferencias. Unadiscusion muy pertinente essi se puede hablar de carnaval
antesde su version cristianaoriginal del medievo. Nuestraposicion al respecto no esunivoca. Si bien
escon lacristiandad que el carnaval tomasu formabasicadelacual derivan los carnaval es actual es del
mundo, no es posible negar la existencia de aspectos carnaval escos anteriores a siglo X111 d. C. enlas
sociedades grecorromanas.

Detodas maneras, |0 que escomin atodoslos carnavalesesunadialécticadelainversion, inversion
presente en su propio nombre. Originalmente, la palabra carnaval proviene del latin medieval
carnelevamen (quitar, botar o eliminar lacarne) y sereferiaa Miércoles de Cenizao al primer diade
laCuaresma (Gomez de Silva 1989). Actualmente, el carnaval serefierealo contrario: esunafiestade
la carne. Gracias a la dialéctica de la inversion, durante el carnaval el hombre coman deviene en el
hombre excepciona y viceversa. Otrapal abra que originamente denotaun significado inverso al actual
es persona. En Roma, tomado delos griegos, cuando un actor representabaunaobrateatral se colocaba
una mascara llamada persona. El precedente grecorromano de la Nochebuena cristiana son las
Saturnalias romanas durante las cuales el amo comia en la misma mesa que el esclavo. Durante la
Ultima Cena, Jestis lavo | os pies a sus discipul os. Simbdlicamente, el Diablo verdadero se asustaal ver
su propiaimagen en un Diablo Cojuelo dominicano o un Diablito panamefio y serefugiaen e interior
de una personanormal sin careta. De ahi, los vejigazos del Diablo carnavalesco al publico. Setratade
una formade ayuday penitencia para sacarle el Diablo verdadero escondido en su interior.

El carnaval recrea lugares cotidianos con un sentido nuevo, donde el tiempo, los problemasy las
jerarquias sociaes, econdmicas y politicas quedan en suspenso. Segun Roberto Da Matta (1979), €
carnaval recreael reino delalibertad y |0 esencialmente humano suspendido entre larutinaautomética
y la fiesta que reconstruye el mundo. ES en estos espacios que renace el poder del sistemay de la
sociedad, pero también donde se puede forjar la ilusion, esperanza de ver  mundo cambiando de
cabeza para abagjo.

El carnaval es un hecho del mundo de los simbolos, de la conciencia o mentalidad social, que sirve
para legitimar, marcar y definir las posiciones, las identidades y la accién de los actores sociales.
Durante el carnaval, € individuo se convierte en unapersona. El mundo cotidiano estaparael individuo
como &l mundo excepcional del carnaval estaparalapersona. El acto deindividualizacién es equiva ente
en nuestra sociedad a una renuncia del mundo. El individuo es una unidad socia que pertenece al
mundo anénimo de las masas y sometido a las leyes impersonales del trabajo y administracion
burocratica. Durante &l carnaval, el individuo comun, sin relacién alguna con el mundo dominante, se
convierte en una persona que, sin necesitar nombres y apellidos verdaderos, puede disfrutar de un
ambiente personalizado a través del personaje que interpreta o su simple participacion en e mismo.

El carnaval se presenta como un evento gue, dentro de una sociedad historicamente determinaday
con un tiempo historico central, es capaz de expresar valores, relaciones, grupos sociales e ideologias
gue pretenden estar al lado o encima de ese tiempo historico. El tiempo del carnaval es muy similar al
delas sociedades estudiadas por |os antropélogos llamadas primitivas, donde lahistoriano esregistrada
como una sucesion temporal de eventos, sino en la forma de mitos, leyendas, sagas y genealogia,
formas que se sittian por encima o a margen del mundo real. En esas sociedades, €l todo predomina
sobre las partes y €l trabajo cotidiano no es separado del tiempo necesario de redlizarlo, ni mucho
menos como un acto individual o divorciado del hombre que lo realiza. Tanto en € carnaval como en
las sociedades primitivas, larelacion fundamental no es entre los individuos, sino entre los hombresy
mujeres de una comunidad. Es por eso que los rituales carnavalescos pueden servir, hasta en una
sociedad histérica, jerarquizaday diferenciadaen suinterior, parapromover laidentidad social y construir



su carécter social.

Losrituales como €& carnaval constituyen una region privilegiada para penetrar en el meollo de la
culturade unasociedad, en suideologiadominantey dominaday en su sistemade valores, a tiempo de
permitir tomar conscienciadelos planos méas profundos delaconvivenciasocia quela propiasociedad
Nno reconoce claramente, pero que desea colocarlos como un ideal eterno.

Durante el carnaval, un conjunto de factores social e histéricamente dados es combinado y
recombinado pararealizar o que percibimos como carnava antiguo o moderno, rural o urbano, delos
ricos o de los pobres. Lo que todos tienen en comun es que son eventos dominados por laidea de que
acontecen en un tiempo especial: un tiempo fuera del tiempo y del espacio cotidiano, marcado por
acciones invertidas, personajes, gestos y ropas caracteristicamente diferentes a la cotidianidad.

Un comple o mitico-ritual como e carnaval, se constituye en un dominio privilegiado paramanifestar
aguello que se desea perenne o eterno en una sociedad. También surge como un areacritica-bien llama
Dagoberto Tejada a nuestro Califé como la conciencia social de nuestro carnaval-, que penetraen la
ideologiay valores de una formacion dada. El carnaval dominicano, como los del mundo, constituye
un momento en e que se concretiza un conjunto de gestos, actitudes y relaciones que son vividas y
percibidas como nuestra identidad. El carnaval esta por tanto junto a aguellas instituciones que nos
permiten ser y sentir nuestra propia continuidad como grupo o nacion. A diferenciade lo que acontece
en un juego de pelota cuando un equipo dominicano juegaen e exterior, el carnaval tienelaventajade
gue, para sentirnos dominicanos triunfadores, no es necesario un desenlace o resultado. Esto significa
gue €l carnaval posee unafuncién de una mayor integracion que nuestro deporte nacional.

El carnaval permite transformar lo singular en universal, lo local en nacional, lo individual en
colectivo, y viceversa. Es en este juego de transformaciones que una sociedad toma conciencia de su
identidad.

Como bien explica Roberto Da Matta (1979), el carnaval es un rito sin duefio, un festival con
multiples planos donde gana importancia quien estd mas cerca de algunos de sus centros; sea de la
musica, del canto, deladanza, delosdesfiles, delasautoridades. Alli seencuentran tanto los marginales
como los importantes del mundo social, pero ambos ocupan sus lugares, disfrazados e igualados, al
comun de los mortales.

Nuestras sociedades modernas e individualistas son marcadas por ritos conmemorativos -dia de la
patria, carnaval, dia de la Virgen, etc.- colocados por encima de las diferencias internas. El carnaval
tiene la funcién en una sociedad compleja de ser un ritual nacional que ayuda a construir, vivenciar y
percibir el universo social como unatotalidad, frecuentemente fragmentada por contradiccionesinternas.

Esto es o que explicacdmo y por qué & pueblo dominicano y el mundo desde los griegos pueden
darle tantaimportancia a un momento de libertad y creacion como es €l carnaval cuando sabemos que
ese momento es de hecho una mentira, unailusion pasajera en escasos dias a afio.

Cuando lasociedad convierte un hecho ordinario en extraordinario y enfocaun aspecto delarealidad,
consigue cambiar su significado dandole otro nuevo. Larealidad se transformaen ideal en pocos dias
al afio lo que permite soportar y hastamodificar idealmente lacrudarealidad. Unavez queel carnava
terminacon lavueltaa casa, las personas vuel ven a ser individuos, aungue con esperanzas renovadas.

En el carnaval somos, pensamosy vivimos el mundo cotidiano de unamanera diferente mediante la
dramatizacion de nuestra realidad social. Es como si las contradicciones y fragmentaciones sociales
no importaran en esos diasy se prefieradegar de lado nuestro sistemade vidajerarquizado y de escasa
movilidad social, ensayando vivir, aunque efimeramente, en libertad y fraternidad. Es por esto que
para poder comprender |o que sucede en tres o0 varios dias del carnaval es necesario conocer 10 que
sucede en |os trescientos sesenta y tantos dias restantes del afio.

Losagradoy losprofano en e carnaval: unarelacion universal y polémica



Todos los carnavales en el mundo se realizan con gran euforia, colorido y hasta desenfreno social 1o
gue motiva discusiones sobre su éticay funcién social.

En Brasil, donde se celebra el mas amplio y licencioso carnaval a nivel mundial, la Iglesia
comunmente se enfrentaal os carnaval es exigiendo alas autoridades publicas|aprohibicién del carnaval
mas alla del Miércoles de Ceniza, fecha en que se iniciala cuaresma, uno de los dias més sagrado del
cristianismo. En Santo Domingo, variasinstituciones eclesiésticasy personalidades se han manifestado
afavor delaseparacion del carnaval y lasfechas patrias (27 de Febreroy 16 de Agosto), mocion que no
es compartida por antropdlogos y carnavalescos que consideran que dicha separacion seria un
anacronismo histérico, pues ésta es la forma en que € pueblo dominicano celebra las festividades
patridticas desde antafio.

En verdad, esta discusion no es reciente sino mas bien la actualizacion de una vigja confrontacion
entrelo sagradoy lo profano. Por unlado, el carnaval se define en oposicion alo sagrado (gje sincronico)
y, por €l otro, lo profano tiende a desbordar |o sagrado (gje diacrénico).

Historicamente, €l carnaval habria sido legitimado oficialmente a partir de 1264 cuando € papa
Urbano 1V en laBulaln Transitarus permite que las fiestas religiosas sean cel ebradas popul armente.
Dichabulamandaacel ebrar autos sacramental es, piezas de teatro popular medieval con temas biblicos
y € triunfo del bien sobre el mal. Es bueno recordar que los Momises o Guloyas de San Pedro de
Macoris interpretan estos temas con ciertas reminiscencias antiguas. La lucha entre toros y civiles de
Montecristi podria relacionarse con este tipo de enfrentamiento simbdlico religioso.

Durante la época medieval europea y la colonial americana, la Iglesia Catélica permitio
manifestaciones populares carnavalescas, inclusive, en fiestas religiosas tan solemnes como Corpus
Christi. Ahorabien, lalglesiano inventael carnaval, apenas le confiere un corte o dimension religiosa
auna celebraciOn pagana practicada por 10s egipcios, griegos, galosy especiamente romanos. Lo que
era unafiestarelacionada con lafertilidad, el drama, € culto al macho cabrio, la cosecha del vino, €l
cambio delas estaciones, €l baile de méscarasy lainversion deroles sociales, lalglesialareestructurd
con € objetivo de que € pueblo celebre con disfraces alegoricos e triunfo del bien sobre e mal, a
tiempo que integrabalacelebracion paganade“llevar o botar lacarne” antesdel inicio delaCuaresma,
un tiempo especial de ayuno, recogimiento y preparacion espiritual. Pero, larelacion entre lo sagrado
y lo profano se mantenia -y todavia se mantiene- en unatension latente, permanente. Con el desarrollo
material y racionalizacion de la sociedad, |o profano cava vez mas desborda € contenido sagrado del
carnaval.




El carnaval, las fechas patrias y las procesiones religiosas son los tres modos bésico através de los
cualesritualizamos nuestraidentidad en €l &mbito naciona. Enverdad, setratade unarelacién universal
de las soci edades occidental es modernas que se traduce en larelacion entre cultura (carnaval), politica
(desfiles) y religion (procesiones). Son rituales de expresion de la estructura de una sociedad, sea
dominicana, brasilefiau otracuaquiera. En estos rituales se observan los mecanismos fundamentales
deladramatizacion del mundo o delasociedad. Lostres estan rel acionados, pero pueden ser analizados
de manera particular. Es a través de ellos que la sociedad dominicana desdobla ante si misma su
imagen o construye aspectos fundamental es de su identidad nacional . En otras palabras, laidentidad se
expresa de manera privilegiada en los desfiles conmemorativos, |as procesiones y carnavales, en los
cuales la sociedad en su conjunto se orienta en torno al evento centralizador de la ocasion, parando o
cambiando sus sentidos de la cotidianidad. He aqui |a impronta de la sincronia en la historia de una
sociedad, valida también parala nuestra.

Estado
Efemérides patnas

Iglesia Sociedad
Commemoraciones Carnawval
religinsas

Obviamente, sin estos rituales la sociedad corre €l riesgo de diluirse o destruirse en sus diferencias
o inequidadesinternas. He aqui € marco conceptual de la polémica sobre la separacion del carnaval y
las fechas patrias. Estos tres rituales forman un tridngulo de laidentidad nacional, y algunos sectores
entienden que dos de | os vértices estan superpuestos cuando se celebran el carnaval y laindependencia
en lamismafecha. En cada evento se establece una autoridad: en el desfile, la autoridad es el Estado;
enlaprocesioneslalglesiay en el carnava e pueblo, lasociedad, lacultura. Lostrestienen diferentes
movimientos. el desfile es una marcha, la procesion es un caminar y el carnaval es un brincar, jugar,
una postura gestual corporal.

Ante esta situacion, se impone la celebracion de un evento naciona en el cual se discutan las
ventgjasy limitaciones de cada posicion en torno adejar como estd o cambiar lafechadel carnaval. El
temadebe ser tratado dentro de un climade consenso y no de imposicién. De cualquier manera, lavoz
y €l voto del pueblo y sus carnavalescos no deben faltar en la toma de decision. De todos modos, es
preciso apoyar el carnaval dominicano en todas sus manifestaciones. Por mas increible que parezca,
las alegorias brasilefias, € diablo cojuelo dominicano, los diablicos panamefios o los vejigantes de
Ponce son tan antiguos y universales como la cruz cristianay €l misterio de la salvacion.

Antes de terminar, es necesario ponderar algunas caracteristicas del carnaval dominicano que se
convierten en ventajas Unicas para €l disfrute popular. En primer lugar, nuestro carnaval es unafiesta
muy baratay accesible a pueblo. En Rio de Janeiro, cada escuela de samba gasta aproxi madamente 15
millones de pesos al salir alaavenida; la entrada més barataal Sambddromo cuesta mas de 30 délares



y, los camarotes, lugares exclusivos de ricos y artistas famosos, sobrepasan los 10 mil dolares por
noche. En nuestro pais, aungue recientemente se han introducido vistosos y caros trajes de diablo, en
regiones como Cotui y San Cristébal, €l pueblo confecciona trajes simples con materiales baratos
(papel u hojas de platanos) sin perder su bellezay realismo. Ademas, se registran figuras permanentes
como Se me muere Rebeca, Califé y otras que indican cierta continuidad histérica con las
representaci onesteatral es de antafio. Existen variantes regionales-LaVega, Santiago, laCapital, Cotui,
Salcedo, EliasPifia- que sirven paralasidentidadeslocales, a tiempo quefestividades mégico-religiosas
con aspectos carnavalizados se realizan alo largo del afio entero, algunasinclusive durante €l periodo
de Semana Santa, como son las Cachuias de Cabral y los Gagas delos bateyes. Los fines de semanadel
mes de febrero y en las fechas patrias de la Independencia (27 de Febrero) y la Restauracién (16 de
Agosto) se celebran festividades carnavalescas. También, nuestro carnaval integra diversas
manifestaciones de grupos étnicos y nacionalidades extranjeras que han emigrado al pais como son los
cocolos de laAntillasinglesas y Turkilandia, los haitianos y cubanos. Finalmente, hasta el momento,
nuestro carnaval se realiza en un marco de convivencia pacificay fiesta popular sin desencadenar en
tragedias o reyertas lamentables. El carnaval esla Unicafiesta en laque € pueblo es el protagonista.

El carnaval: susorigenesy dimensiones
(Entrevista con Pedro Cand)

El carnaval es sobre todo inversion, dice José Guerrero, investigador antropdlogo que ha dedicado
un tiempo precioso al estudio delaexpresion popular dominicanay aidentificar y conocer losrecorridos
gue han hecho |os elementos que conforman nuestrastradiciones paraque hoy contemos con un complego
sistema de representaci dn que nos son propias.

El Lic. Guerrero nos habla sobre los origenes griegos de una festividad casi universal, de las
contradicciones en lalectura de los simbolos y de como se desentrafia el misterio de los significados.

El carnaval, dice, es lafiesta més universal y antigua del mundo occidental: “He buscado alguna
otrafestividad, pero todo lo que he hallado es propio del mundo cristiano, mientras que el Carnaval se
remontaa menosal siglo VIl antes de Cristo. Hay otras cel ebraciones que se remontan muy atras, pero
gue no han logrado la vigencia de que goza el Carnaval; por g emplo, € dia de Afio Nuevo es una
celebracién importante, pero es un sdlo diay no tiene lacomplejidad del carnaval. El nuevo afio esun
cambio detiempo, pero lapersonano cambia; en el Carnaval lapersonacambiainterior y exteriormente.

El carnaval nos hallegado alterado, plantea, pero lo gue se cambiaes larelacion entre lo sagrado y
lo profano. En el carnaval operaestarelacion determinante entrelo sagrado 'y |o profano. En un momento
ambos términos se acercan y en otro, se algjan. Esto constituye el centro de la dindmica histérica del
carnaval. El carnaval es una estructura con elementos definidos, que se modifican con €l tiempo y de
acuerdo a la cultura, pero que se mantiene esencialmente en todos los lugares. La estructura del
carnaval eslainversiéon. Ahorabien, ¢qué cambiael carnaval? Muchas cosas, pero sobre todo cambia
el tiempo-espacio. El tiempo ordinario se convierte en extraordinario, pero predominando el tiempo
profano. Todas las sociedades, incluyendo las no occidentales, dividen su tiempo en ges que se
corresponden con tiempo ordinario y extraordinario. El carnaval ponderael tiempo profano. El carnaval
se estructura a partir de lainversion en todos los ambitos: lainversiéon del tiempo, de los roles, de los
valores. El carnaval que no invierte, no es carnaval.

Hay que aclarar que nuestros carnavales, |os carnaval es latinoamericanos, |os caribefios, beben de
diversas fuentes; tienen elementos primordial emente europeos, pero también elementos propios de las
culturas donde se desarrollan, eso es innegable. Por otro lado, sdlo se puede hablar de carnaval en
sociedades de tipo occidental, sociedades divididas en clases sociales, sociedades con Estado. Pienso,
aunque hay que confirmarlo, que no hay carnaval propiamente dicho en sociedades sin division de
clases, pues € carnaval no hace sino unir 1o que esta desunido. En sociedades en que no se da la



division entre clases sociales 0 no hay una drastica division entre el hombre y la naturaleza, no hay
necesidad del carnaval. No hay una necesidad social para que este exista. No se me ocurre pensar que
entre |los tainos habia un carnaval.

Entiendo, en definitiva, que el carnaval es un rito que toma valores de la realidad cotidianay los
convierte en extraordinariosy, en segundo lugar, une, por espacio de dos o tres dias, segmentos sociales
gued resto del afio permanecen separados. Esas son lasgrandesvirtudesy laespecificidad del carnaval.

En Grecia, € carnaval se nutre de lo sagrado y de lo profano. Tenemos que hacer referencia a estos
pares de opuestos paraentender €l carnaval. El carnaval es unaestructuraviva que se vamodificando;
principal y originalmente, el carnaval es un culto de fertilidad, después se le van agregando otros
cultos, talescomo los cultos alos ancestros, |os muertos, los diabl os, seresdel otro mundo, que guardan
relacion, si bien més velada, con cultos defertilidad y, paraexplicarlo debo decir que la Semana Santa
esun rito defertilidad, pues Jesucristo no muere simplemente, sino que muere paranacer de nuevo. Si
se tratara de un ritual de ancestros implicaria la muerte de Cristo, pero para los cristianos Cristo esta
Vivo, porque resucito; por lo tanto, se trata de un clasico rito de fertilidad. De ahi es que el Gaga, otro
ritual de fertilidad, se asocia ala Semana Santa.

El carnaval tiene el mismo elemento relacionado con lafertilidad, un ritual que aparece en Grecia
como ceremoniadedicadaal dios Dionisos. Dionisio 0 Baco, cuando selatiniza, erael diosdel vino, de
la agricultura y de la locura y de la sexualidad. En Grecia y Roma estos cuatro elementos estan
intimamente relacionados.

Hay otra fuente de origen del carnaval que se relaciona con el origen del teatro, y que no se debe
perder de vistaen cuanto serefiere alarelacion entre lo sagrado y 1o profano. Se trata de los misterios
de Eleusis. Los misterios son ritos de iniciacion que, al humanizarse, se dan a conocer a traves del
teatro. Este proceso lo realizd Esquilo, no sin criticas por parte de fieles de los misterios. Creo que la
teatralidad del carnaval se debe a esos ritos, |os cuales son popularizados a través del teatro. Hay una
relacion directa entre ellos. La mascara guarda relacion con todo este complejo. Recordemos que la
mascara era entendida por 10s romanos como la persona: “ponerme la méascara para que se manifieste
lapersonareal”. El uso delamascara, fundamental tanto parael teatro como parael carnaval, establece
unarelacion multiple entre el teatro, lo sagrado, 1o profano y el carnaval.

Hay que comprender dos momentos del carnaval; en Greciay Roma, como primer momento, se



desarrollan las modalidades de carrozas, comparsas, la estructura del carnaval se desarrolla casi por
completo, lo que va cambiando son los aspectos exteriores. En ese sentido yo podria afirmar que €
carnaval dominicano es grecorromano, sin hegar € componente africano, claro esta. La estructura de
lainversion es clasicamente grecorromana, y aparece en otros rituales por igual, no solamente en €l
carnaval, pero el mas invertido de todos los rituales es el del carnaval. La inversion aparece en €l
origen romano de la Nochebuena cristiana, cuando el amo le serviaa esclavo, pero es en el carnaval
cuando lainversion se presenta de manera mas expresiva.

El segundo momento es el momento medieval. Los siglos X1 y XII d.C. son siglos de gran
oscurantismo, pero en el siglo Xl se da un reavivamiento de la cultura, se desarrollan las ciudades
italianas, el arte cambiadel romanico a gotico; pero ademéas hay cambios en €l arte, por ggemplo en €l
arte religioso: Cristo aparece humano, mientras la Virgen sonrie. Ahi aparece el carnaval en su forma
mas pristing, se verificaun desarrollo del carnaval. Primeramente, el carnaval habia sobrevivido como
una fiesta profana, pero después de la desaparicion del Imperio Romano, la lglesia procura limitar €l
campo de lo profano y hacer sagrado todo o que se refiere a las festividades populares, y es cuando
aparece la bula Intransitarus del papa Urbano 1V.

La Iglesia desea evangdlizar al pueblo, en términos antropol 6gicos transculturizarlo. La historia
ritual de la Iglesia implica el dominio, pero también la adaptacion de todos los mitos y ritos que
encontrd; la Iglesia no inventa nada, mas bien modifica lo que encuentra de acuerdo a sus propios
criterios, dejando afuera, con frecuencia, practicas populares. El paso ddl cristianismo al catolicismo
implica la adaptacion y asimilacion de la Iglesia a todas las culturas que encontro, sea en el Vigjo
Mundo como en el Nuevo. El primer Concilio (de Jerusalén) ya plantea la necesidad de eliminar la
preeminencia judia de la ritualidad y € mito cristianos. Hay que aclarar, sin embargo, que aunque
muchos entienden que el carnaval sereinstalao reaparece en Europaluego delabulalntransitarus, del
ano 1264, no es ahi donde el carnaval se origina, pues labula, que se refiere a Corpus Christi, plantea
que se permita el teatro popular entre las festividades, asi como montar autos sacramentalesy celebrar
actividades festivas populares. Pero la Iglesia no manda a pueblo a vestirse de diablos, sino que, a
parecer, la bula permitio integrar o coexistir con una practica profana existente alas actividades de la
lglesia.

Por otro lado, en el medioevo hubo grandes crisis como la peste negra y hambrunas, tiempos
apocalipticos, tiempos de incertidumbre y, obviamente, el carnaval aparece como unarespuestaatodo
este panorama, es decir, hubo un cambio; la propia Iglesia Catdlica cambia en este periodo. Quiero
aclarar que en ninglin momento debe entenderse quelalglesiaorganizae carnaval, sino que se aprovechd
de la coyuntura. Los autos sacramentales se segmentaron; hubo piezas que tomaron cuerpo por si
mismas y, como paso en Grecia, la tragedia se mezcl6 con lo comico, con la farsa, es decir, en un
determinado momento, la persona habl 6 de otra manera o aparecid con €l tamafio que no eray, poco a
poco, llegamos a la farsa propiamente dicha. Lo que quiero decir es que las escenas biblicas se
humanizaron. El paso de o sagrado alo profano consiste en que |os ritos se humanizan; en vez de ser
un dios ali sentado, es un hombre, las escenas sobre la pasién de Jesucristo pasan a ser las de las
leyendas, no las biblicas. Esa es la humanizacion, y llega un momento en que lafiesta se convierte en
una fiesta popular, y tiende a perder el vinculo directo con su origen sagrado. El persongje del diablo
medieval que era vencido por Jests o San Miguel, toma vida propia, y se convierte en exorcista del
verdadero Diablo. Es por eso que €l diablo cojuelo es una antipoda del Diablo. Laclave estden que es
un diablo humanizado, carnavalizado.

La polémica sobre los limites del carnaval, que hoy se ventila aqui en Republica Dominicana, es
una polémica antigua, milenaria.



¢Por qué se celebra € carnaval en febrero?
Eso viene del origen grecorromano, pues son rituales de fertilidad que preceden ala primavera de
marzo.

¢Como se celebraba el carnaval medieval? ¢ Cuél estu opinion sobrela separacion del carnaval y
lasfechas patrias?

Lalglesia, con su poder, le dejaunaimprontaal carnaval, lo limita, lo hacellegar hastael diaprevio
a inicio de la Cuaresma, logrando dividir el tiempo sagrado del tiempo profano. Eso lo logra el poder
delalglesia, pues en sus origenes griegos, €l carnaval no solo se celebraba en febrero; también otras
fiestas se cel ebraban en marzo y en abril. Habia algo asi como un carnaval mayor y un carnaval menor,
gue tienen que ver con las fiestas de las Leneas. El argumento eclesiastico de que el carnaval solo se
celebra en un momento especifico (previo ala cuaresma) es unaverdad parcial. El problemaes que se
piensaque el carnaval tiene un origen exclusivamente medieval, olvidando otros origenesy sobretodo
gue el carnaval es una estructura que se va modificando. Existen festividades carnaval escas que no se
celebran antes del Miércoles de Cenizas, sino al margen de ese tiempo, ya sea porgue se perdio €l
control eclesiastico o porque se decidié celebrarlo asi. Nadie controla la dindmica de los pueblos
cuando se desbordan.

En cuanto a nombre del carnaval, debo decirte, que carnaval proviene de italiano carnevale, del
italiano antiguo carnelevare, que significaba quitar o botar la carne (contrario afiestadelacarne) y se
referia originalmente al Miércoles de Ceniza, cuando no se come carne: aqui se registralainversion.
La palabra carnestolendas significalo mismo.

En cuanto serefiere anuestro carnaval, sus origenes son europeos, pues nos llegan con |0s europeos
las comparsas y |os diablos cojuelos. En Africano existia el concepto cristiano medieval del Diablo.
Exu es algo diferente. Todo lo que tiene que ver con diablosy calaveras remite ala Muerte Danzante
del medievo, un persongje quefiguraenlacbrade Dante... y delaMuerte Danzante alaMuerteen Yipe
gue hay un solo paso.

Casi todo carnaval |levaunamascara, un cambio fisico, pero no todo cambio fisico implicacarnaval.
Puedo decir, por gemplo, que e Gaga no es carnaval, sino un rito mégico-religioso como lo estudio
June Rosenberg (1979), pero hay fiestas y rituales que se carnavalizan. El Gaga se ha carnavalizado.
Se sacade contexto y se celebracomo unafiestaparecidaal carnaval. Setratade unadindmicacultural.
Asi, e Gaga pasa de lo sagrado alo profano. Hay alli siempre un peligro de descontextualizacion; es
importante hacer que & Gaga se conozca, pero hay que explicar € contexto, pues en un pais como €l
nuestro, unavez se descontextualiza un el emento de la cultura, la gente termina confundiéndolo. Si o
sacas de su contexto debe haber unaexplicacion. Asimismo, los Momisesy Guloyas no son carnavales,
pero hoy en dia se han carnavalizado por un proceso que alin no estainvestigado. Lostorosy civilesde
Montecristi y las cachlas de Cabral tampoco son carnaval. Se trata de otro tipo de ritua; €l de las
cachuias es unritual funerario; €l de lostoros es de enfrentamiento entre hombre y naturaleza. No todo
lo que tiene careta 0 méascara es carnaval.

Una cosa importante es no perder de vista el componente africano del carnaval dominicano, que le
viene por el componente africano de la historiay cultura dominicana. Y la presencia de Africano es
como un trasplante, sino como un proceso de mezcla cultural. Figuras como los papel uses de Cotui 0
los tiznaos son claramente de origen africano. Algunos aspectos aparecen tanto en Africa como en
Espaia. Pero, €l colorido del carnaval dominicano, los movimientos lascivos, son muy africanos. Si
bien la careta de La Vega de origen europeo, otras responden a caracteristicas africanas.

No conozco ninguin estudio sobre el origen y razones por las cuales se asociaen €l pais € carnaval
y las fechas patrias del 27 de Febrero y 16 de Agosto. Este es un punto crucial, un requisito esencial
paradecidir adecuadamente sobre la separacion o no de ambos eventos. Repito, s un punto oscuro que



esnecesario investigar. Fradique Lizardo habriacomunicado personalmente aAlegjandro Peguero (1999)
lainformacién de que el presidente Santana, pocos afios después de lalndependencia (hacia 1848) fue
guien dispuso que el carnaval y laconmemoracion del 27 de Febrero se cel ebraran concomitantemente,
en vista del fuerte apoyo popular del carnaval y la apatia de los dominicanos ante la fecha de la
Independencia. Segun Peguero, esta medida de fuerza tardé mucho tiempo en calar en la tradicion
popular y no fue sino hastael gobierno de Lilis que se materializé dichaimposicion. Debemos recordar
gue desde lacoloniase realizaban fiestas carnaval escas para cel ebrar grandes aconteci mientos politicos
delaMetropolis. Celebrar las fechas patrias con festividades popul ares carnaval escas parece, pues, ser
parte de una antigua tradiciéon colonial-republicana. Por lo que habria que ser mucho més cuidadoso a
modificar esatradicion ya legitimada por €l pueblo como buenay valida. Yo no veo nada malo a que
salgan comparsas en los dias patrios. He agqui € peligro de una modificacion puray simple: debemos
saber previamente, por |o menos, lo que se vaa modificar.

Hubo, tiempos atrés, un carnaval de la clase altay un carnaval popular: eso es universal, en todas
partes hay esa segregacion. Ahorabien, el carnaval supone el disfrute, laaegria de todos, cada uno en
Su espacio y, en un momento determinado, todos juntos en carnaval. El nuestro no halogrado eso; no
ha logrado la integracién de los sectores dominantes, populares, clase mediay artistas. Aqui quienes
hacen las mascaras de carnaval son los artesanos, no 10s artistas, y no establezco la diferencia con
animo peyorativo. Nuestros artistas se encuentran de espaldas a carnaval. Por otro lado, a carnaval
dominicano le hace falta cierto orden. El carnaval no se ha asumido como unatarea nacional aunque,
paraterminar, €l carnaval es unacosamuy seria parael pueblo.
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